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Culture

par Jean Letourneur

Le corps en mouvement

dans la sculpture

En survolant rapidement I'histoire mondiale de la sculpture, on peut s'étonner que la préoccupation du mouvement soit apparue relativement
tard, voire jamais au regard des trois mille ans de civilisation égyptienne, pour qui I'étemnilé ne pouvait s'incamer que dans des figures statiques.
Mais en dehors de toute contrainte religieuse ou philosophique il y a une raison majeure & cela : la troisiéme dimension impose une sujétion

au concret dont le dessin ou la peinture peut aisément s'abstraire. Pas la sculpture.

Ainsi et pour rester en Egyple, c'est la
tombe de Ramosé quinous aura livré avec
la fresque des pleursuses, une image scé
nographiée de I'affliction. Juxtaposant en
un groupe unique les différents mouve-
ments des bras et des tétes, la scéne de-
vient vivante et s’anime en phases succes
sives. Lorsque Hergé dessine Haddock le
sabre ala main dans le secret de la licorne,
décomposant son geste dans sa continuité
(cing tétes / huit sabres / 8 pieds) la chro-
nophotographie est passé par & mais le
principe demeure.

Tout cela est-il transposable en sculpture
ou bien les sculpteurs ont-ils di trouver les

f10. 1. Fronton d'Elewsss ; jeuns femme qui fuit en retomant
brusguennent la 1Ele du cobé ol sambie-t-il, vient e danger
480 avant J.-C

moyens propres a leur art pour parvenir
a une semblable efficacité ? Ainsi vais-je
tenler de centrer mon propos non pas sur
une étude exhaustive de cette probléma
tique mais plutdt de montrer par quels
procédeés les sculpteurs ont pu s'affranchir
des contraintes spatiales de leur art pour
intreduire une dynamique interne & leurs
ceuvres,

DES AVANTAGES DU DRAPE DANS
L’EXPRESSION DU MOUVEMENT

A la frontalité hiératique et immuable des
rois, dieux et déesses de I'Antiquité égyp
tienne et mésopotamienne des débuts de
la civilisation qui fut aussi celle de |a Gréce
archaique jusqu’aux Kouroi prisonniers du
bloc de pierre qui les a contenus (six faces
/ six projections frontales) les sculpteurs
grecs réussirent les premiers a lui opposer
des plans diagonaux.

Avec cette jeune fille fuyant devant une
apparition divine provenant d'un fronton
d'Eleusis (. qauche) s‘'opposant a toute
symétrie et a toute frontalité, apparait la no-
tion de correspondances rythmiques entre
tensions et détentes. Les axes des pieds,
des genoux, du bassin et des épaules ne
sont plus des paralléles mais des plans
oscillant dans |'espace, reliés par les lignes
de force d'un drapé qui en souligne les
liens autour d'un axe continu partant du sol
jusqu'a l'creille, en passant par le genou
gauche, le pubis, le sternum et le sterno-
cléido-mastoidien droit.

REGARDER N’EST PAS VOIR

Il est temps de dire quelques mots de la
facon dont nous percevons les formes. La
vision humaine a été fagonnée voici des

jeanletourneur.com

millénaires par la nécessité de cueillir et de
chasser. Elle n'a pas évolué depuis. Alter-
nant deux systémes complémentaires, une
wvision a champ large mais floue, offrant une
perception globale des formes permettant
de reconnaitre immédiatement leur nature
{fixe ou mobile} et pour cela affranchic de
détails inutiles (vision rétinienne d'environ
0% que compléte la vision fovéale a champ
étroit (1,5°) mais nette et qui permet par
triangulation car nous avons deux yeux
d'évaluer |3 distance ...de la proie. Nos
yeux sont parfaitement adaptés a la survie
en milieu hostile, mais aucunement & ce
qu'on leur demande pour faire autre-chose
que la chasse ou la guerre. Pour analyser
une silhouette entrant dans notre champ
de vision, le spectateur doit en balayer des
yeux toute la surface. Cela prend du temps
et se fait dans le plus grand désordre,
moins s'il s’agit d'une sculpture que son
auteur n’en ait établi une hiérarchie par sa
compaosition.

Ainsi la courbe axiale dominante s'impo-
sera par la vitesse 3 laquelle nos yeux vont
la parcourir. Au contraire on passera plus
de temps a analyser les plis zigzaguant
de la tunique ou les détails encore plus
complexes du visage, perdant par néces-
sité le lien quiles unit au rythme dominant
qu'il nous faudra retrouver en portant de
nouveau les yeux sur les formes qui I'éta-
blissent. Observer une sculpture revient
alors a se constituer une image mentale
du mouvement quil‘anime. Un athléte for-
mé 3 travailler le lien unissant ces images
mentales et leur accomplissement dans
le geste concret qui s’ensuit comprendra
micux que quiconque la différence entre
regarder et Voir.
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Le corps en mouvesnent dans |a sculpture

-

Nous retrouverons donc ces notiens reliant
espace et temps dans tous les exemples
qui vont suivre, sans se préoccuper d'autre
chose que de ce prérequis que Rodin syn-
thétisa en une phrase : C'est l'artiste qui
ost véridique et c'est la photographie qui
est menteuse car, dans la réalité, le temps
ne s'arréte pas. 'exemple le plus fameux
opposant réalité photographique et per-
ception reste celui du galop du cheval, Des
chevaux Chinois jusqu’au Derby d'Empscn
de Géricault, ils ont les jambes & I'horizon
tale, selon une attitude physiologiquement
fausse mais psychologiquement vraie.

UNE AFFAIRE DE RYTHME

Phidias avec les cavaliers de la frise nord
du Parthénon (liqure 7} a développé son
récit de droite @ gauche, combinant les
lignes ondulantes des tétes des cavaliers et
des encolures des chevaux avec les figures
geomeétriques que composent les jambes
des chevaux, formant des polygones tant6t
ouverts, tantdt fermeés. Jean Charbonneaux
a qualifié I'effet visuel produit par ces der-
niers de rythmes oscillants. Contrairement
aux juxtapositions de figures des bas-reliefs

Fig. 3. Discobode Lancediott), cople romaine
Ou Discobole de Miyrom, wers 120 ag. J.-C.
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.2, Fnse nord du Parthvenon sculptie tres probablement sows la direction de Phidias entre 442 et 436 av. J.-C,

Fig. 4, Cmbléme de I'NSCP, la statue d'Hérakles archos, E'Antoine
Hourgelle, y est expaste depus 1956

¥ T

de I'Egypte ancienne ou d'Assur, il s'agit
d'un récit composé selon une dynamique
cinématographique s'étageant en pro-
fondeur. C'est la complexité des rythmes
se développant dans les trois dimensions
de I'espace qui rend cette course intem
porelle, anticipant le galop du cheval de
Bonaparte filmé en gros plan depuis une
caméra juchée sur un autre cheval par Abel
Gance dans son Napeléon de 1927,

CE QUI OPPOSE L'INSTANTANE
PHOTOGRAPHIQUE ET LA SCULPTURE

Pour revenir a la ronde-bosse et sans quitter
ce siecle prodigieux, avec le Discobole de
Myron (ficqiire 3) nous avons en apparence
un instantané figé dans 'attente du lancer,
en contradiction avec ce qui vient d'étre
énoncé. Mais sa dynamique 5'appuie sur
deux « artifices » complémentaires, fondés
sur la connaissance de la fagon dont I'ob

servateur « lira » la sculpture, Le premier re-
léve des lignes de force de la composition,
établissant les correspondances simplifi

catrices immédiatement perceptibles que
forment le grand arc joignant 'appui pied
gauche et la main droite, selon la solution

Hg. 5. Le Pugifiste, sculpture grecnue {IV siécle av. J.-C.)
hgurant un boxeur 2prés ke combat

de continuité mise en évidence par I'angle
de vue de |z photo. Le second reléve de
la science du modelé dosant "expression
de la musculature selon sa tension - jambe
droite, rotateurs du tronc et bras droit - ou
son relichement - jambe et bras gauche.
A condition d'en faire le tour et de prendre
le ternps d'en ressentir les tensions internes,
la sculpture devient vivante dans la mesure
ol toute accumulation d'énergie appelle sa
libération. Voici ce qui différencie une copie
servile de la nature de son interprétation
selon des principes dynamiques renfermant
une énergie potentielle contenue.

Bourdelle aura retenu la lecon avec son
Héraclés Archer (fig 4, jouant exactement
sur les mémes paramétres : parallélisme
des axes de la cuisse gauche et des bras,
I'absence de flache et de corde renforgant
d’autant la puissance du geste en concen
trant Iattention sur la musculature, la cour-
bure du torse venant accentuer la tension
accumulée. Aux antipodes du relachement
propre au Zen décrit par Herrigel on est
bien ici en présence du plus puissant des
héros de la mythologie.

TOUJOURS PARTIR DES APPUIS
AU SOL

Le Pugiliste du musée des termes a Rome
(ficures 5, un original en bronze d'Apollo-
nios} par le frémissement de sa musculature
suite a la rotation soudaine de son visage,
suggére gue sa3 jambe droite en rotation
externe va bientdt le mettre debout. Un
subtil jeu de rotations vers la droite -axe
des chevilles, axe des genoux, axe du bas-
sin puis des épaules- exprime non pas le
relachement du boxeur aprés un assaut,
mais ce qui préparera le suivant. En effet

Fi). 6. U'Hallérophie

de René Letourneur de 1942,



s'il était relaché, le quadriceps droit ne
ferait pas une telle saillie vers le haut, et
I"avant-bras droit ne se contenterait pas
de I'effleurer. Un observateur inattentif
reconnaitra le boxeur a son visage tumé-
fié, mais le connaisseur se souviendra de
la remarque de notre Georges Carpentier
national, disant qu‘il tenait son punch de
la puissance de ses cuisses. Le mouvement
potentiel qui anime cette sculpture se lira
donc depuis les pieds vers les épaules aux
deltoides puissants propres aux combat-
tanls, tout comme la vitesse et |'impact du
coup résultant des chaines musculaires en
rotations et translations issues des appuis
au sol.

Pour mettre en évidence ce qui sépare les
higratiques effigies frontales de I'Antiquité
de ce que permets de suggérer le travail du
modelé, voici I'Haltérophile taillé par mon
pére dans un bloc de marbre de Naxos en
1972 (figure. 6). Statique et figé en appa-
rence, la nervosité des limites musculaires
le fait percevoir comme sur le point d’en-
gager sa jambe droite en avant. En effet,
les deux quadriceps ne sont pas relachés
mais contractés, la bandelette arciforme
(branche antéro-inféricure du fascia-lata)
n‘étant pas visible. A moins d'&tre culturiste
cn représentation, aucun athléte de s’amu

sera & contracter inutilement le moindre
muscle !

OU SCULPTURE ET SPORT DE HAUTS
NIVEAUX SE REJOIGNENT

Avec la Victoire de Samothrace (fiqure /)
se trouvent réunis tous les paramétres que
I'on vient d'analyser : balancement des seg-
ments que tout athléte sait devoir mettre
en action selon ses modalités propres, ten-

Fig. 7. La Victoire de Samothrace, scudpture grecque (II° siccle av.
J.-C.), exposte av musée du Louvre depuis 1884

sion/gdétente selon ces modalités, lignes
de force révélées par les plis du drapé,
entin contraste entre les drapés enserrant
I'anatomie et ceux révélant le mouvement
de l'air par la masse ondulant derricre les
jJambes comme un drapeau. Sans oublier
la formidable tension érotique qui s'en
dégage

On I'aura compris, les chefs-d'ceuvre ré-
sultent de la combinatoire de multiples
parametres maitrisés, dont la complexi-
t¢ échappera toujours aux spectateurs.
Sculpteurs et sportifs de haut niveau se
rejoignent a cette altitude mystérieuse ol
chaque piéce constitutive du geste trouve
sa place exacte quand il le faut, sans effort
apparent car dans le plus grand des rela
chements. Et dans les deux cas cette déli-
cale alchimie résulte d'un travail acharné
mais qui ne se maontre pas.

RESPIRATION ET RELACHEMENT,
ENCORE UN POINT COMMUN

La Synagogue du portail sud de la cathe

drale de Strasbourg (lijuire &) nous offre
au contraire I'exemple du contraste entre
un mouvement destiné a se déployer dans
I‘espace (une rotation en spirale ascendante
jusqu'aux épaules, autour de |'axe vertical
des drapés) mais brutalement contrarié par
l'inclinaison de la téte, enfermée dans le
losange que forment la lance brisée et les
bras. Faisant abstraction de la symbolique
qu’exprime cette composition, on peut y
voir I"analogue de ce que produit la crispa

tion chez I'athléte qui, au lieu de dérouler
gentiment sa partition dans la fluidité de
ses enchainements, se met & réfléchir et
par la méme bloque son geste.

Fi. 9. Les Escives de Michei-Anne

(entre 1519 el 1534)

Fig. 8. La Synanogue, sculpture
de grés rase, réalisée en 1220

Les Esclaves de la casa Buonarroti de
Florence (liqure ¥) malencantreusement
appelés « inachevés » par de pseudo-spé-
cialistes, les ressources de la composition
et du modelé sont convoguées a une autre
dimension, celle de la Destinée. Jamais
un tailleur de pierre ne terminera un quel

conque détail anatomique (ici les épines
iliaques par exemple) sans savoir ol se
trouve le sacrum. Tout simplement parce
que son bloc pouvant receler un défaut
invisible, la sagesse impose de tout appro

cher simultanément -face, dos, profils) afin
d'en faire la synthese. Michel-Ange a donc
autre chose a nous dire qu'une ultime ver-
sion de la beauté des corps. Si l'esclave
tentait de s’extirper de sa gangue en un
ultime effort, alors il ne dilaterait pas sa
cage thoracique, mais comme dans toute
phase active, ce serait en expiration. §'il
inspire au contraire (ce qu'exprime I'ombre
au niveau du diaphragme), c’est dans un
dernier effort vital, en une derniére bouffée
d'oxygéne avant I'ultime souffle. C'est donc
de |a Condition Humaine chére & Malraux
qu'il sagit : I'homme, le seul animal qui
sache qu'il doit mourir,

DES MISES EN TENSION

EN SEQUENCES TEMPORELLES
SUCCESSIVES

Issu directement de celte puissante vision,
I'Homme qui Marche de Rodin (fi; 10)
donne la clé séparant I'instantané pho-
tographique de ce que |z fagon dont on
per¢oit un mouvement nous conduit  faire
lorsqu’on désire I"exprimer. La logique de
tout mouvement commencant par les ap-
puis au sol, les axes pieds / genoux / bassin
sont en rotation a droite mais contrariée par

Fig. 10. U'Homme qu Marchie de Rodin
(wraisemblablemant vers 1910)
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Le corps en mouvement dans la sculpture

la rotation a gauche de |"axe des épaules.
Ce qui induit la mise en tension extréme
des muscles du bassin, dont la rotation
aurait di entrainer la jambe gauche vers
Favant et décoller le talon du sol, ce quin'a
pas eu lieu. La raison en est simple : la per-
ception d'un mouvement se fait selon des
intervalles de temps successifs. Le sculp-
teur de talent les assemble en une seule
et méme forme anatomiquement fausse,
mais renfermant cette énergie potentielle
qui seule peut exprimer et donc rendre
perceptible le mouvement,

Les Trois Ombres couronnant la porte de
I'enfer de Rodin I ajoutent a cette
distorsion volontaire (ici I'étirement épaule
droite téte) une mise en scéne rappelant
I'utilisation de la profondeur dans la frise
du Phidias, et les esclaves de Michel-Ange
par I'enfermement de la compaosition en
un bloc compact. Les jambes des Ombres
pourraient amorcer le salut d'une marche
en avant salvatrice, mais le triangle pointe
en bas dont le plan supéricur forme la base
converge inéluctablement vers l'index dési-
gnant les figures animant la porte qui se
déploient en dessous. En combinant trois
fois la méme sculpture, Redin, en fidéle
disciple de ces imagiers des cathédrales
qu'il admirait tant, réussit a donner forme
a l'injenction Toi qui entre ici abandonne
toute espérance.

S’AFFRANCHIR DES LIMITES
SPATIALES ANATOMIQUES

Avec Umberto Boccioni (figun . enfin
les limites spatiales d’une forme restant
dépendantes de sa structure anatomique
vont disparaitre, permettant d’augmenter
encore l'importance du parameétre tempo-

rel. Dans Fondement plastique de la sculp-
ture et la peinture futuriste, aprés avoir cité
Bergson dans Matiére et Mémaire : « Toute
division de la matiére en corps indépen-
dants aux contours absolument détermi-
nés est une division artificielle », Boccioni
ecrivit en effet: « ll s'agit d’unir au concept
d'espace, auquel se limite le cubisme, le
concept de temps. Il s'agit de donner une
construction ol les deux concepts d'espace
et de temps s'équilibrent I'un "autre pour
la solution de I'émaotion. » Non seulement
les contours vont devenir discontinus, mais
la sculpture pourra intégrer en une seule
forme synthétique des dimensions tempo-
relles plus ou moins indépendantes, tout en
étant reliées entre elles dans leur globalité.
Leurs titres évocateurs sont €éloquents :
« formes uniques de la continuité dans
l'espace, synthése du dynamisme humain,
enroulements en spirale des muscles en
mouvement. » Plus de référence anato

mique dont les distorsions pourront suggé-
rer tel ou tel mouvement potentiel, plus de

AFFFA n"258 3" quadnmestre X125

drapé pour les relier ou pour matérialiser
une masse d'air déplacé. Restera alors une
combinatoire de trajectoires dynamigues
enchevétrées, plus ou mains dédoublées
selon des intervalles de temps fluctuant
mais toujours st if

ts

Mort prematurément en 1916, la guerre
aura figé ses recherches en des platres donc
un seul subsistera, et qui sera fondu en
bronze vingt ans aprés. Les autres (les plus
complexes) disparaissant lamentablement
par la négligence de ceux qui auraient pu
les protéger. Il en reste des photographies
prises en 1913 qui auront heureusement
permis a des informaticiens d'en reconsti
tuer les volumes et qui furent exposés en
2019 a Londres (collection Estorick).

Pour ma part, la revue AEFFA n°249 avait
publié sous la plume de Jean-Claude
Farault et Bruno Lagoueayte un article sur
mon Discobole {{igure 1.3, Simon approche
a beaucoup de points communs avec celle
de Boccioni, elle s'en différencie par sa
rétérence a l'anatomie qui m'aura permis
d'utiliser
temporelles entre les chaines musculaires
arrété

les ressources des distorsions

s a leur point de tension maximale,

combinees avec l'interface entre le corps
et I'air déplacé, ce dernier rendu palpable

sans le recours a un quelconque drapé.

Fig. 12. U'Homme en mawvemant d'Umberta Boccioni (1913)




